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n des prescriptions humaines,
.' iberté du corps, du supplice d'étre attaché sans pouygir
~ Lafuite de lesprit, conscient qu'il vit dans Fimagir

Rebecca Hc
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eetouil se retire quand il veut
de temporaire mais profonde. [...]

Jean Genet
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lui-cellerde-l’orientation dans la-
elle ne dépend pas d’une donnée
objective, mais du sentiment de la
différence entre la droite et la
gauche a partir duquel les direc-
tions se révelent. Sans ce sentiment,
aucun repére objectif, aucun
déplacement, ne sauraient pOSSé-
der de signification. Le sujet hornien,
‘comme le sujet kantien, avant d'étre
‘en relation a un monde, construit
‘pour lui-méme un espace dans
lequel il projette, pour reprendre
es termes de Gottfried Semper,
s «harmonies fragmentaires”»
s propriétés exploratoires de
ne conférence prononcée
étermination formelle de
a signification comme




[5]

dans Hahnenmaske [Masque-coq, 1973, p. 67],
l'artiste se met elle-méme en scene, une créte
de plumes noires barrant son visage a la
verticale et masquant partiellement ses
traits. «Avec les plumes, je caresse le visage
d’une personne qui se tient a coté de moi.
L'espace intime qui nous separe est traverse
d’une tension tactile. Mon regard est obs-
trué par les plumes. Je ne peux voir le visage
de I'autre qu’en tournant la téte, d’un seul
ceil, comme un oiseau*".» Dans la Grammaire
historique des arts plastiques, Alois Riegl
avancait que I'histoire de I'art en Occident
était celle de la dérivation d’une exploration
tactile de I’espace a son appréhension
optique®. Si le regard est synthétique et
reconstitue les intervalles de vide qui séparent
les corps le toucher en revanche es ana-







S’affranchir de ses étroites limites

en revétant une autre peau.
Michel Leiris

(8] (9]



Des étres-objets (ou objets-étres?) caractérisés par le fait
qu’ils sont en proie a une transformation continue
et expriment la perpétuité de la lutte
entre les puissances agrégeantes et désagrégeantes
qui se disputent la véritable réalité de la vie. [...]
Toute épave a portée de nos mains doit étre considérée
comme un précipité de notre désir. André Breton

[34]



[38]

Pour moi, ces machines ont une ame;
elles agissent, elles tremblent, vibrent, s'évanouissent

et tout a coup elles reviennent a la vie.
En aucun cas il ne s'agit de machines parfaites [...].
Le monde des objets a aussi une vie propre.

Rebecca Horn [39]
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Ma statue [...], c’est la synthése méme de la femme,
féminin de Goethe, réduit a son essence. Cing ans, jai tray
e Crois

jai fait dire a la matiere I'inexprimable [...]. Et je
enfin vainqueur, avoir dépasseé la matiere.
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Vois les machines, le jeu des pistons dans les cylindres;
ce sont des Juliette en fonte, des Roméo d’acier;
les expressions humaines ne différent pas du tout
du va-et-vient de nos machines.

Joris-Karl Huysmans
[69]






)

e N DA AT

La fascination qu’'exerce I'ceuvre de
Rebecca Horn nait de signaux contradictoires:
agressits et tendres, désagréables et mer-
veilleux, inquiéetants et enivrants. «Je veux
alarmer et alerter les gens, les ébranler, les
prendre aux tripes. [...] || faut frapper les
esprits, afin d’induire une. prise de
conscience psychologique et intellectuelle.
Puis apres, peut-étre, on peut caresser".»
Effleurement et heurt, littéral et mental
tiennent le role de catalyseur dans les travaux
de I'artiste, régis par le champ de force fluc-
tuant entre attraction et répulsion, par
’équilibre précaire du violent jeu d’Eros et
de Thanatos. Cest ainsi que les corps meca-
nomorphes et les objets doués d'ame de ses
installations cinétiques sont soumis a des
moments de tension avant de s’agiter, tan-
tot avec fougue, tantot avec délicatessg, en
mouvements paradoxaux. Ces objets
semblent éprouver des désirs inassouvis

leur imposant un travail de Sisyphe frolant
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Soumis a de constantes métamorphoses
dans I'espoir d'une transformation du sujet
et du réel, les travaux de Rebecca Horn par-
tagent des ambitions et entretiennent de
nombreuses analogies avec ceux des com-
pagnons de route du surréalisme qui, avant
elle, se sont passionnés pour I'alchimie, tels
Antonin Artaud, Victor Brauner, Leonora
Carrington, René Char, Robert Desnos,
Marcel Duchamp, Max Ernst, Julien Gracgq,
André Masson, Remedios Varo. Et Breton de
convenir que «les recherches surréalistes
présentent, avec les recherches alchimiques,
une remarquable analogie de but"».
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phores a l'appul, Ie processus du Grand (Euvre
qui, a travers la transmutation et le raffine-
ment de la matiere, vise la métamorphose
du sujet, lequel est censé atteindre au cours
des différentes étapes de I'entreprise un
niveau supérieur de conscience, un etat
d’harmonie faisant fi des dualismes. En écho
au «principe de polarité» au cceur de la
pensée hermétique, I'artiste fait volontiers
'éloge de la puissance des paradoxes: «Ce
que vous appelez la limite absolue de la per-
ception de la douleur est aussi l'extase, et
c’est quelque chose qui m'émeut beaucoup
[...]. Vers le négatif, mais aussi le positif.
Voila un poison que tout artiste réve de pre-
server pour lui-méme"".» Avec son iconogra-
phie mystique, l'alchimie offre a Rebecca
Horn un cadre pour ses recherches autour
de I’hybridation, du dialogue entre formes
et forces, et de la rencontre des extrémes.



En raison de son histoire bimillénaire et
des différents courants qui 'ont forgé, cet
univers de référence reste souple et peut
facilement s'amalgamer avec des sensibili-
tés et des histoires personnelles. Les longs
métrages que réalise Rebecca Horn lul
donnent I'occasion de synthétiser ses pre-
occupations métaphysiques et de les méler
a des épisodes autobiographiques, comme
celui de la réclusion dans un univers decon-
certant, que l'artiste a connue durant son
long séjour dans un sanatorium. Son film
La Ferdinanda (1982, p. 132), qui tient son
nom d’une villa toscane, théatre quasi
exclusif de I'action, met en scéne un monde
clos et anxiogéne. L'influence de I"alchimie
sur son langage artistique devient manifeste
avec cette ceuvre dans laquelle elle entrelace
monde tangible et monde métaphorique, et
introduit des objets se référant a I'art her-
métique, tel Blaues Bad [Le bain bleu, 1981,
p. 108]. Ce hassin, parcouru de vibrations
hypnotiques, rappelle les bacs a l'intérieur

desquels s'opérent les processus de purifi-
cation et de métamorphose. Une voix off cite
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curréalistes et, dans leur sillon, Rebecca Horn
ont leurs les modes de pensee hermeétiques.
Y recourir leur permet de pulvériser le carcan
du réalisme et de |a pensée chrétienne, avecC
son postulat de |a création divine ex nihilo,
et d’activer un processus de transformation
de I'individu, comme en témoigne Andre
Masson: « Aprés avoir peint, dessiné, grave,
modelé des étres et des choses en proie au
changement, il s’apercut tout a coup qu’il
se métamorphosait lui-méme*. »

’union des forces contraires nécessite
une énergie débordante et anarchique qui
va de pair avec une certaine violence. Chez
Re.becga ﬂorn, des étres hybrides sont par-
fois laissés dans un état de cruel inacheve-
B rtceahont Hoatatde
B S dadirasatiatico tao Blice
A installation Les Delices
des évéques (1997, p. 195-197), en proie &
g g , €N proie a une

vec son double forcene.

entr
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Cest en assumant des morts symbo-

jues que l'artiste-alchimiste s'éléve gra-
C umlement «Ni dominé, ni asservi,
l'animé se méle 3 I’ inanimé, ils
confondent leur réalité, forgent leurs
poids et oublient. A partir de cette mort
et dans son sillage méme, tout rajeu-
nit», observe Paul Eluard. Le «théatre
de la cruauté» d’Artaud ou certains
collages de Max Ernst renvoient de
maniére métaphorique aux processus
de transformation visant a libérer pro- ;_
gressivement le sujet de ses déchire- |
ments. Selon Ernst, «on pourrait définir

le collage comme un composé alchimique 3
de deux ou plusieurs éléments hétéro-

genes, résultant de leur rapprochement
inattendu*'». L'hybride est pour lu
artiste des chimeéres, lil udu




[BUISSON araent, ZUU1, p. 121]. Les deux
artistes partagent le pouvoir poétique de faire
jaillir de ce qui parait étre une incohérence
un monde parallele éblouissant et inquiétant.
Si Max Ernst vit son mythe personnel a tra-
vers le personnage de «Loplop», son alter ego

mi-homme mi-oiseau, Rebecca Horn enfante
des machines-paons qui deviennent, en
deployant leurs antennes, des symboles de
I'extension de I'appareil sensoriel et de la
conscience. :




«Je ne me vois ni comme masculin ni
comme féminin», déclare Rebecca Horn. Ses
machines douées d’ame, agents des relations
humaines, incarnent la mutabilité des sexes,

les désirs et frictions féminins et mas-
106 culins, plus librement que des humains

n‘auraient pu le faire. Et de poursuivre:
«Je me vois comme artiste et je me déplace
a la périphérie. Bien sir, en tant que femme,
J/ai une autre sensibilité dans I'approche des
choses, cela étant, mes ceuvres ont aussi une
certaine dureté. Je pense que les artistes
doivent étre libérés de ce probléeme*'.» Cette






Les abeilles ont perdu leur centre

elles bourdonnent en nuages compacts tout en haut
leurs ruches lumineuses sont abandonnées.

Des iles de lumiéere errantes cherchent les égarées
pour tendre un axe de fuite

les rejoindre dans leur mouvement panique

et définir de nouveau la carte planétaire de la lumiere.

Les ruches, la lumiére errante des tribus,

la tentative d’échapper a la destruction.
Rebecca Horn



114 Il faut découvrir, manier apprivoiser,
fabriquer soi-méme des objets irrationnels

pour apprécier la valeur particuliere

ou generale de ceux que nous avons sous les yeux.

Claude Cahun



(28] La nature et la vie sont fort agressives [.. ]
Une femme en pierre (moi?) est complétement pétrifige.
Mais elle a les jambes hors de I'eau:
c’est un élément vivant et le symbole de I'inconscient.
Meret Oppenheim



















«L'espace et son corollaire, la profondeur,
seront sentis comme organisme vivant, respirant, agissant;
autrement dit, comme des forces'. »

André Masson

CHAMBRE DES ILLUSIONS




peuvent se volatiliser dans le vide. A I'image
des marionnettes de Heinrich von Kleist at
a I'instar de la double balangoire de Dialog
der Silberschaukeln [Dialogue de balancoires
en argent, 1979] engagée dans un pas de deux
sans debut ni fin que Rebecca Horn met en
scene dans le film La Ferdinanda: Sonate fiir
eine Medici-Villa [La Ferdinanda: sonate pour
une villa Médicis, 1981, p. 185], les sculptures
deviennent des allégories de la précarité
humaine. L'artiste les envisage comme «des
expériences vivantes cristallisées dans une
formule chimérique », comme la réitération
plastigue d’un «film comprimé dans son
essence »", dont elle décharge l'intensité et
I'énergie accumulées lors du tournage dans
le lieu d’exposition. L'espace est le théatre
privilégié de la métamorphose des corps,
saisis dans leur dynamique ou leur vulnéra-
bilité, entre révélation et disparition.
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mation. D'emblée, les prothéses et I'espace
deviennent consubstantiels et forment une
double peau recouvrant un «corps sans
organes» qui, ainsi que I'envisageait
Antonin Artaud, permet de délivrer 'homme
«de tous ses automatismes», de lui rendre
«sa véritable liberté»'. L'artiste explore ce
renversement épistémologique du corps
dans Cornucopia (Séance fiir zwei Briiste)
[Cornucopia (Séance pour deux seins), 1970,
. 18, 21], ou un appendice exogene venu
séparer les seins et les relier a la bouche
favorise une nouvelle communication emo-
tionnelle. Comme 'analyse Gilles Deleuze, le
corps sans organes autorise «toute une vie
non organique, car l'organisme n’est pas la
vie, il Plemprisonne. Le corps est entierement
vivant, et pourtant non organique. Aussi la
sensation, quand elle atteint le corps a travers
'organisme, prend-elle une allure excessive
et spasmodique, elle rompt les bornes de
'activité organique. En pleine chair, elle est
directement portée sur l'onde nerveuse ou
’émotion vitale" ». La mise en tension que
I'ceuvre de Rebecca Horn opere entre le corps
et I’espace reflete une perception énerge-
tique et vitaliste du monde, une remise en
jeu des énergies. Au-dela des traumatismes
de la guerre et de I'Holocauste réside cette









libérer «toutes les hallucination

tibles d'étre objectivées™». L'ceuvre emi-

nemment scénarisée de Rebecca Horn
152 porte, comme le théatre dansé de
Pina Bausch, une vision singuliere sur
le monde. Ce dernier, tel que I'a analyse
Norbert Servos, «bien qu’il soit en prise
directe avec la réalité, fonde sa créativite

sur le vaste répertoire des contes de fees,

des mythes et des réves™», afin de tendre a

une portée existentielle. Au-dela du spectacle,

ces ceuvres sont traversées par un méme

élan libertaire, cathartique et émotionnel,

réactivant la pensée d’Artaud qui, apres la
censure de Pour en finir avec le jugement de
Dieu, en 1948, clame: «[Je] me consacrerai
désormais exclusivement au théatre tel que
je le concois, un théatre de sang, un théatre
qui a chaque représentation aura fait gagner
corporellement quelque chose aussi bien a

celui qui joue gu’a celui qui vient voir jouer,

d’ailleurs on ne joue pas, on agit. Le theéatre
c’est en réalité la genese de la création™.»
Pina Bausch, dans Cafe Muller (1978), donne
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Aprés avoir peint, dessiné, gravé, modelé des étres
et des choses en proie au changement, il s'apergut
tout a coup qu’il se métamorphosait lui-méme.




L'Amérique de Kafka

Dans le ventre du bateau
sa valise et son parapluie
disparaissent hors de vue;
Seul, sans plus de racines, tournoyant
précairement sur une goutte de rosée
afin de ne pas tomber dans
I'océan vaste, inhumain.
Son Europe perdue, comme effacée, hors de vue
il débarque dans I'odyssée-cauchemar
d’une aventure sans limites.
Rebecca Horn

[55]




[61]

devient farce.

‘Rebecca Horn



