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1. Spiral (1968)

e SPIRAL (K. Stockhausen, 1968)

— 1.1 Informazioni generali
— 1.2 Strategie compositive
— 1.3 Performance 1970

— 1.4 Indicazioni in partitura
— 1.5 Simboli

— 1.6 Esempi 1,2,3,4,5

— 1.7 Partitura

— 1.8 Registrazione audio

— 1.9 Documento video

Marco Marinoni - Conservatorio "L.
Marenzio" di Brescia



1.1 Informazioni generali

e Spiral fa parte di una serie di lavori iniziata nel
1960 e denominata composizioni di processo

— Separazione tra forma e contenuto

— Gli esecutori gestiscono una serie di segni di
trasformazione da applicare al materiale, che puo
variare considerevolmente da un’esecuzione
all’altra

Marco Marinoni - Conservatorio "L.
Marenzio" di Brescia



1.1 Informazioni generali

e Altri brani della serie
— Kurzwellen per sei esecutori

— Pole per due esecutori

* In Spiral i materiali sono tratti liberamente da
una trasmissione radiofonica ad onde corte

Marco Marinoni - Conservatorio "L.
Marenzio" di Brescia



1.1 Informazioni generali

e | processi, indicati primariamente dai segni +, -
e =, costituiscono il brano
A dispetto dell'imprevedibilita dei materiali,

guesti  processi mantengono |la loro
riconoscibilita e identita da un’esecuzione

all’altra

Marco Marinoni - Conservatorio "L. 6
Marenzio" di Brescia



1.1 Informazioni generali

e Auditorium sferico del padiglione tedesco all’Expo '70, in cui
Spiral fu eseguito 1300 volte nel 1970

Marco Marinoni - Conservatorio "L.
Marenzio" di Brescia



1.1 Informazioni generali

e Spiral fu scritto a Madison, nel Connecticut
(U.S.A) nel settembre 1968 e fu eseguito per la
prima volta il 15 Maggio 1969 alla Biennale

Musica di Zagreb, con l'oboista Heinz Holliger
come solista

— Holliger lo esegui in seguito a Saint-Paul de Vence,
e il 10 Luglio 1969 al Cheltenham Music Festival

Marco Marinoni - Conservatorio "L. 8
Marenzio" di Brescia



1.1 Informazioni generali

* Harald Bojé
esegue Spiral
nella versione
per
electronium
e ricevitore a
onde corte a
St. Paul de
Vence nel
1969

Marco Marinoni - Conservatorio "L. 9
Marenzio" di Brescia



1.1 Informazioni generali

 Tra il 14 Marzo e il 14 Settembre 1970, Spiral
fu eseguito 1300 volte at Expo '70 a Osaka,

Giappone, in performances giornaliere a cura
di venti differenti musicisti, incluso il
compositore

— La partitura e dedicata agli altri diciannove

Marco Marinoni - Conservatorio "L.
N : 10
Marenzio" di Brescia



1.2 Strategie compositive

e Spiral consiste di una sequenza di 206 eventi,
raggruppati in 10 sezioni a loro volta suddivise in
partitura attraverso linee di battuta verticali ondulate.

e Stockhausen spiego che in pezzi come questo, “il
primo passo e sempre l'initazione di qualcosa e il
passo successivo consiste nella trasformazione di
cio che si e in grado di imitare”

Marco Marinoni - Conservatorio "L.

Marenzio" di Brescia L



1.2 Strategie compositive

e || primo evento

— e realizzato dal ricevitore a onde corte insieme
allo strumento/voce.

e Gli eventi successivi

— alternano liberamente 'lazione del ricevitore, dello
strumento/voce e le loro combinazioni sebbene
sia_ricercato un equilibrio tra eventi con e senza
suoni radiofonici

Marco Marinoni - Conservatorio "L.

Marenzio" di Brescia -2



1.2 Strategie compositive

* Ognisegno +, - o =indica che, nella ripetizione
di un evento, l'esecutore deve aumentare,
diminuire, o maintenere lo stesso livello in
uno dei quattro parametri del suono:

— durata complessiva dell’evento

— numero delle suddivisioni interne
— dinamica

— altezza/range

Marco Marinoni - Conservatorio "L.

Marenzio" di Brescia 13



1.2 Strategie compositive

e B compito dell'esecutore decidere a quale
parametro assegnare un determinato segno

— eccetto i segni disposti verticalmente uno sulaltro,
[Esempio 2] che devono essere assegnati a parametri
diversi

* Malgrado l'indeterminazione:

— Un alto numero di segni + (ad es.) dara origine a eventi
sempre piu lunghi, piu finemente suddivisi, con dinamiche
alte, e contraddistinti da un range piu vasto o altezze piu
acute

— Un alto numero di segni — produrra l'effetto opposto

Marco Marinoni - Conservatorio "L.

Marenzio" di Brescia 14



1.2 Strategie compositive

* Rispetto ai  simboli utilizzati

precedentemente in Prozession e )
Kurzwellen, in Spiral Stockhausen ne | ...+
aggiunge una dozzina di nUOVi.

* Perticolare importanda il “simbolo
della spirale” |
— Una colonna di differenti combinazioni ;

di quattro o cinque + o - racchiusi in una
parentesi con i punti di ripetizione.

Marco Marinoni - Conservatorio "L.
et : 15
Marenzio" di Brescia



1.2 Strategie compositive

* Quando incontra questo segno, l'esecutore e
chiamato a ripetere I'evento precedente piu
volte
— trasponendolo ogni volta in tutti i parametri,

— cercando non solo di trascendere i limiti fino a
quel momento raggiunti nel pezzo, ma anche di
andare oltre le limitazioni dello strumento/voce

* In questo, l'esecutore e incoraggiato a
utilizzare strategie visive e teatrali

Marco Marinoni - Conservatorio "L.
et : 16
Marenzio" di Brescia



1.2 Strategie compositive

e Dato che in partitura ci sono solo sette simboli
della “spirale”, non tutte le sezioni ne
presentano uno

e Spiral in genere non viene eseguito completo:

— I'esecutore puo terminare una versione in
gualsiasi punto segnalato dalla linea ondulata
verticale, e nell'esecuzione successiva puo
riprendere da dove aveva interrotto la precedente

Marco Marinoni - Conservatorio "L.

Marenzio" di Brescia -7



1.2 Strategie compositive

e Tuttavia alla fine della partitura viene segnalato “da
capo”
— Se l'esecuzione termina troppo presto, il musicista puo
riprendere dall’inizio
— La maggior parte delle esecuzioni durano trai 15’ e | 25’

— Stockhausen non autorizzo un’esecuzione completa fino
guando Michael Vetter non lo convinse a concedergli il
permesso.

e La prima esecuzione integrale fu realizzata da Michael Vetter e
registrata il 22 November 1995 al Ballhorn Tonstudio di Odenthal

Marco Marinoni - Conservatorio "L.

Marenzio" di Brescia =



1.2 Strategie compositive

e Esempio di notazione delle trasformazioni

in

partitura:
— ORnamentazione

— Articolazione POLYfonica

— Segmentazione Periodica

— [Eco

— PERMutazione di segmenti

— BAND = concentrazione di eventi in una fascia di suono
— AKK = addensamenti accordali, espansioni, contrazioni

Marco Marinoni - Conservatorio "L.
Marenzio" di Brescia
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1.3 Performance 1970

e Osaka 1970:

— Auditorium sferico progettato da Stockhausen e
realizzato dalla Siemens

e Diametro di 28 metri

— 'esecutore stava su un podio (P) oppure su una
delle 6 balconate circolari 3.5 m ca. sopra al
pubblico

— I pubblico su wuna piattaforma “sound
transparent”al di sotto della linea dell’'equatore

e Impossibile realizzare il progetto originale di KS che
prevedeva il pubblico sulla linea dell’equatore

Marco Marinoni - Conservatorio "L.

Marenzio" di Brescia 20



1.3 Performance 1970

e 50 diffusori

— 7 cerchi uno sopra all'altro = 10 colonne di
diffusori

e | segnali venivano catturati da microfoni
(anche a contatto) e inviati al banco di
controllo (R)

— 14 IN microfonici potevano essere combinati

liberamente in tempo reale in 7 canali MASTER
mediante 14x7 pulsanti

Marco Marinoni - Conservatorio "L.

Marenzio" di Brescia zL



1.3 Performance 1970

Lo strumento/voce =2 2 o 3 MASTER FADER

| ricevitore a onde corte 2 2 o 3 MASTER
FADER

— Entrambi connessi alla ROTATION MILL
e 1INe 10 OUT

— Il suono poteva essere inviato a ciascuno dei 10 contatti
consecutivamente attraverso una manopola ruotata
manualmente

» Al massimo 4 rivoluzioni per secondo

Marco Marinoni - Conservatorio "L.

Marenzio" di Brescia 22



1.3 Performance 1970

 Uoutput di ciascuno dei 7 MASTER poteva
essere assegnato a una gualsiasi
combinazione di diffusori secondo pattern
— Circolare [21-30 o0 31-40]
— Spiraliforme [es. 11-12-23-24-35-36-44-45-46-47]
— Diagonale [es. 6-13-25-37-45/41-33-25-17-10]
— Custom

Marco Marinoni - Conservatorio "L.

Marenzio" di Brescia Z2



1.3 Performance 1970

* La spazializzazione del suono era liberamente
improvvisata da
— KS
— Mesias Maiguashca
— David Johnson
— Peter Eotvos

— Rolf Gehlhaar

Marco Marinoni - Conservatorio "L.

Marenzio" di Brescia 25
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B 2

Marco Marinoni - Conservatorio "L.
Marenzio" di Brescia

* Vista dall’alto
— A = exit
— L = diffusore

— B = balconata
del solista

— P = podio

— R = control
desk

26



LEONWJOSPEAKER DESTREBLITILRS
Lenstipeskers L 1-5 lowest cincle, beneath the aulience
| 850 highest citcle, af the 2enith of the dome.

The control desk was near L0, above the ewcalator.

Marco Marinoni - Conservatorio "L.

Marenzio" di Brescia 27



1.4 Indicazioni in partitura

e Organico: ricevente a onde corte e uno
strumento / voce

e Elettronica: almeno 2 diffusori

— Amplificazione dello strumento / voce e dei
materiali radio

* Devices necessarie (pedali ecc.)

Marco Marinoni - Conservatorio "L.

Marenzio" di Brescia 28



1.4 Indicazioni in partitura

e Serie di eventi

— Radio + strumento/voce (es. primo _evento [Esempio 1],
con parametrizzazione e morfologia libera)

— Strumento/voce
* Gli eventi sono separati da pause

e Dal secondo evento: alternanza libera

— |l solista determina (in base ai segni +, -, =)
* D (durata)
* R (registro)
* | (dinamica)
* Segmentazione ritmica

Marco Marinoni - Conservatorio "L.

Marenzio" di Brescia 29



1.4 Indicazioni in partitura

 Tutte le altre caratteristiche sono generate per
imitazione dai materiali radio

* Le pause tra gli eventi possono essere colorate dal
suono quieto delle onde corte

* Per scegliere un evento radio I'esecutore cerca con
calma e riferendosi a una scala il piu possibile vasta
tra eventi concreti e astratti

— La ricerca delle stazioni deve essere articolata
musicalmente (es. con una mano cercare e con laltra
suonare imitando)

Marco Marinoni - Conservatorio "L.

Marenzio" di Brescia 30



1.4 Indicazioni in partitura

* La ricerca deve limitarsi alle onde corte perché gli
eventi in onde corte sono gia modulati e hanno una
forte componente rumorosa

* evento trovato viene segmentato attraverso il
movimento delle manopole di volume e sintonia o
articolato dallo strumento/voce

Marco Marinoni - Conservatorio "L.

Marenzio" di Brescia 31



1.4 Indicazioni in partitura

* Ogni segmento puo consistere
— di una singola nota o accordo

— di raggruppamenti fino a 7 note o accordi
M iggl {5 = gl [ U

— Di un’unica massa omogenea di note o accordi

* Indicazioni ulteriori:
— P: point
— Gr: group
— M: mass

— Mix: mixed segments

Marco Marinoni - Conservatorio "L.
Marenzio" di Brescia



1.4 Indicazioni in partitura

* | segni all’'interno di una parentesi si applicano
allo stesso parametro

* Es.
SONO 3

&2 R

oplicati al parametro durata

Marco Marinoni - Conservatorio "L.
Marenzio" di Brescia
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1.5 Simboli

* Ornamentazione dell’evento
precedente o simultaneo

* Polifonicita multi-livello (anche
con spazializzazione di elementi
ineari)

* Loop di una parte dell’evento
orecedente o simultaneo (non
meno di tre segmenti)

Marco Marinoni - Conservatorio "L.

Marenzio" di Brescia 34



1.5 Simboli

* Ripetizioni intervallate da pause con
attenzione al parametro indicato dal
segno; il numero indica quante volte

* Eco dell'evento precedente /
simultaneo

* Durante |la pausa richiamare
'evento precedente ed eseguire
guanto ci si ricorda di esso

Marco Marinoni - Conservatorio "L.

Marenzio" di Brescia 35



1.5 Simboli

~ * Durante la pausa l'esecutore pensa
ol all’evento seguente, lo concepisce e
prova ad eseguirlo

| successivi simboli si riferiscono a eventi esequiti
solo dallo strumento / voce

PERM — POLY |e Permutazione di almeno tre

segmenti dell’evento precedente, e
loro successiva organizzazione in
aggregati polifonici

Marco Marinoni - Conservatorio "L.

Marenzio" di Brescia 36
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1.5 Simboli

* Eseguire i segmenti dell'evento

precedente individualmente, quindi

eseguirli in qualsiasi ordine cosl

velocemente da non poter piu

essere percepiti come separati ma

fusi in un’unica fascia di suono

— Eseguire il piu a lungo possibile, fino a
che non si e esausti

Marco Marinoni - Conservatorio "L.
et : 37
Marenzio" di Brescia



1.5 Simboli

— * Condensare i segmenti del
AKK

precedente evento in un
arpeggio/accordo e ripeterli in
numero di volte e secondo il ritmo
indicato dall’evento attuale

— [Esempio 3]

Marco Marinoni - Conservatorio "L.

Marenzio" di Brescia 38
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1.5 Simboli

* Ripetere piu volte 'evento
precedente espandendo ogni volta i
suoi intervalli (melodici, ritmici,
dinamici) fino al limite estremo

Esempio 4]

* Ripetere piu volte 'evento
orecedente contraendo ogni volta i
suoi intervalli fino al limite estremo
[Esempio 5]

Marco Marinoni - Conservatorio "L.

Marenzio" di Brescia 89



1.5 Simboli

* Ripetere un segmento dell’evento
precedente alternandolo ogni volta
con uno degli altri segmenti, ad lib.,
con microvariazioni

— evento seguente e vincolato nel
numero dei segmenti a quello
raggiunto dall’'evento microvariato

Marco Marinoni - Conservatorio "L.

Marenzio" di Brescia 40
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1.5 Simboli

* Spiral sign:

— ripetere |'evento precedente piu volte,
trasponendolo ogni volta in tutti i
parametri, quindi trascendendo le
tecniche utilizzate sino a quel punto e

infine cercando di andare oltre ai limiti
dello strumento.

— + e - si applicano a un parametro ma in
entrambe le direzioni

Marco Marinoni - Conservatorio "L.

Marenzio" di Brescia 41



1.5 Simboli

e Possibile fine o inizio della
performance

* E’ possibile utilizzare l'ultimo evento
di una performance come evento
iniziale di quella successiva (vale
anche per il livello di trascendenza
raggiunto negli eventi contraddistinti
dal segno Spiral)

Marco Marinoni - Conservatorio "L.

Marenzio" di Brescia 42



1.5 Simboli

e Al crescere del numero di performances
I'esperienza dei propri limiti viene spinta
sempre piu verso I'estremo, e cosi all’infinito

Marco Marinoni - Conservatorio "L.

Marenzio" di Brescia t



1.6 Esempio 1
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Marco Marinoni - Conservatorio "L.
Marenzio" di Brescia

Possibile primo
evento, modulato
In 2 segmenti
attraverso la
manopola del
volume e/o
strumento/voce,
dinamica f, alle
altezze indicate
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1.6 Esempio 2

* Possibile continuazione del primo evento (Es. 1)
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1.6 Esempio 3
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* Espansione:

— Melodica

1.6 Esempio 4

— Ritmica r¢—r

— Dinamica

— Tuttii
parametri
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Marco Marinoni - Conservatorio "L.
Marenzio" di Brescia
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1.6 Esempio 5

e Contrazione melodica:
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Marco Marinoni - Conservatorio "L.
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1.7 Partitura

SPIRAL fur einen Solisten Karlheinz Stockhausen
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1.8 Registrazione audio

Spiral

de Karlheinz Stockhausen

Romain Bricout — synthétiseur
Rémi Lawialle — récepteur radiophonique

Marco Marinoni - Conservatorio "L.
Marenzio" di Brescia
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1.8 Registrazione audio

* Spiral =32’
— Romain Bricout — synthétiseur

— Rémi Lavialle — récepteur radiophonique

* Enregistré le 12/10/2007 a Lille lors du concert EDESAC
« Féte de la science »

* http://edesac.recherche.univ-lille3.fr/

Marco Marinoni - Conservatorio "L. o1
Marenzio" di Brescia



1.8 Registrazione audio

* Spiral (altre registrazioni)

— Peter Eotvos, electrochord with synthesizer, short
wave receiver (17'34")

— Harald Boje, electronium with synthesizer, short
wave receiver (15'34)

Marco Marinoni - Conservatorio "L. 92
Marenzio" di Brescia



1.9 Documento video

* Spiral (altre registrazioni)

— EXCERPT (11’): Giovanni Nardi, saxophone and
short wave receiver; Tempo Reale (Damiano
Meacci e Francesco Canavese, live electronics;
Nicola Torpei, sistemi interattivi) — Ravenna
Festival 2010

— EXCERPT (6’): Festival Fabbrica Europa, 14 magegio
2009 — Firenze Stazione Leopolda (G. Nardi — F.
Giomi, F. Canavese, D. Meacci)

Marco Marinoni - Conservatorio "L.
S : 53
Marenzio" di Brescia



2. Pole (1970)

e Pole, come Spiral fa parte di una serie di lavori
iniziata nel 1960 e denominata composizioni
di processo

— Separazione tra forma e contenuto

— Gli esecutori gestiscono una serie di segni di
trasformazione da applicare al materiale, che puo
variare considerevolmente da un’esecuzione
all’altra

Marco Marinoni - Conservatorio "L.

Marenzio" di Brescia &



2. Pole (1970)

Composto a Bali nel febbraio 1970

Organico: qualsiasi combinazione di due
musicisti / cantanti

La partitura riprende quella di Spiral, ma gli
eventi possono essere realizzati sia attraverso i
ricevitori a onde corte che attraverso la voce

Compaiono alcuni segni nuovi.

Marco Marinoni - Conservatorio "L. 95
s ) 55
Marenzio" di Brescia



2. Pole (1970)

1. Play or sing at the

extreme limit of one T =
parameter.

2. Hold the parameter at

the extreme for as long as e

the line indicates.

3. Play / sing with the
other player as parallel as [PAR]
possible, like a shadow.

4. Freely insert what you
hear into your own event.

Marco Marinoni - Conservatorio "L.
Marenzio" di Brescia

296 .
56 \



2. Pole (1970)

5. Now and then play along with
a segment of the other player, g
and connect these individual

segments with one another.

6. Insert individual segments

into the other player’s events, g
but not too often. =
7. Play / sing echoes of what @
you hear; unlimited number.

8. Play / sing one of the other ©
player’s segments.

Marco Marinoni - Conservatorio "L.
Marenzio" di Brescia



2. Pole (1970)

9. Begin synchronously.

10. Play / sing beginning and all
segments synchronously.

11. Relate to the event from which
the line comes.

12. Play / sing a signal (possibly
several times) to make the other
player aware of the following
event, to which he is to relate; or
to indicate that a certain meeting
point has been reached.

Marco Marinoni - Conservatorio "L.
Marenzio" di Brescia
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2. Pole (1970)

* Differenti tipologie
di spazializzazione

sono possibili, R =i
basate su strutture | s
concentriche  di -
diffusori L 2R
| « J :
1 .

Marco Marinoni - Conservatorio "L.
Marenzio" di Brescia
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2. Pole (1970)

* | diffusori possono
anche essere
sistemati in cluster
verticali davanti
all’audience 0
lateralmente B
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2. Pole (1970)

* Le linee di spazializzazione dovevano
procedere  per  polarita contrapposte
accoppiate

+ IS then extreme top or extreme right; line above

== S extreme bottom or extreme left; line below
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2. Pole (1970)

* Secondo particolari tipologie di movimento indicate
da simboli specifici

/ \/\/’ v etc.: continuous transitions. |f one has more than

four loudspeakers (loudspeaker-circles) available,
then all should be used for continuous transitions.

4

< N b .3
2. = transition in four stages
T == — _ atC.: each time two loudspeakers (loudspeaker-
e i semicircles) simultaneously
|| g ™ Constant in the fourth loudspeaker (-semicircle),

with additional relatively short entries in the first,
second and third.

N H etc.: open all the loudspeakers in the shaded field
-—
(between the upper and lower bounds in each case)

Marco Marinoni - Conservatorio "L. %%
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2. Pole (1970)

* La spazializzazione poteva essere controllata
da uno o due assistenti, o direttamente dagli
esecutori

* La bipolarita poteva essere ottenuta con
mezzi elettroacustici di filtraggio,
riverberazione e phase-shifting
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2. Pole (1970)

,‘_. 2

* Stockhausen a Osaa, 1970
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2. Pole (1970)

e ASCOLTO:
— Pole (1969, 22’ ca.)

* Harald Bojé, electronium & shortwave radio

e Peter E6tvOs, electrochord & shortwave radio

Marco Marinoni - Conservatorio "L.
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3. Mantra (1970)

* Mantra
— 1970: No. 32
— For 2 pianists, short-wave radio or tape of
short-wave sounds, ring-modulators,
woodblocks and antique cymbals: 1 assistant for
sound projection.

— Duration 65 minutes.

— Recorded by Alfons and Aloys Kontarsky, on DGG
2530 208.

Marco Marinoni - Conservatorio "L. %g
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3. Mantra (1970)

e Testo di riferimento:

— Robin Maconie, The works of K. Stockhausen,
London, Oxford University Press,1976.
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3. Mantra (1970)

e Mantra e un capolavoro.

e Definisce gli obiettivi musicali di Stockhausen negli anni
settanta come sicuramente Mikrophonie I, un altro
lavoro superbamente concepito, riassume le sue
preoccupazioni del decennio precedente.

e In Mikrophonie | Stockhausen si e rivolto alle
associazioni tattili del suono, e al raggiungimento di
obiettivi musicali definiti esattamente attraverso
strumenti flessibili:

— una linea di approccio comune a opere come Stop,
Kurzwellen e Aus den Sieben Tagen.
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3. Mantra (1970)

* Con Mantra per due pianoforti, modulatori e
percussioni, questo ordine di priorita e
bruscamente invertito.

— Si cerca ancora di rappresentare una visione
dell'armonia in grado di comprendere la diversita,
ma il metodo e i termini di riferimento sono molto
lontani da quelle utilizzati in Mikrophonie.

Marco Marinoni - Conservatorio "L. 69
S y 69
Marenzio" di Brescia



3. Mantra (1970)

* Mikrophonie | e sensuale, passivo e analitico,
come suggerisce la sua strumentazione.

* Mantra e oggettivo, attivo e sintetico.

— Non si preoccupa tanto della sensazione quanto
dell’articolazione.

— C'e una freddezza e un riserbo nel ritorno del
compositore alla sonorita neutra del pianoforte, al
mondo del temperamento equabile e di una
notazione rigorosamente tradizionale,

* con indicazioni di tempo verbali, non metronomiche, note di

abbellimento ma nessuna nota di valore irrazionale (cioe
terzina, quintina, ecc).
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3. Mantra (1970)

» Strutturalmente, il lavoro ritorna all’ideale cristallino
degli anni Cinquanta, in base al quale
ogni aspetto della forma di un'opera, dal piu piccolo
dettaglio per la forma complessiva, dovrebbe essere
derivabile da una configurazione seriale di base.

* Su un piano piu tecnico, Mantra riprende il problema
della continuita affrontato anche in Mikrophonie I:

— far si che episodi successivi in lavori elettronici o misti
confluiscano l'uno nell’altro in maniera naturale, in modo
da non essere costretti a utilizzare la convenzione
artificiosa del riverbero aggiunto.

Marco Marinoni - Conservatorio "L.
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3. Mantra (1970)

* Mikrophonie | e tenuto insieme da una
continuita di gesto e timbro.

e Mantra affronta il problema piu profondo di
stabilire una continuita vitale tra suono
strumentale ed elettronica.

— Malgrado le prescrizioni riguardanti il materiale

appaiano chiare, Mantra resta un lavoro
sorprendentemente fresco e accattivante
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3. Mantra (1970)

* Solo nelle misure di apertura di Momente
1972, scritto nello stesso periodo, ritroviamo
la stessa apertura, freschezza, linearita
ritmica, colloquialita.

— E proprio in queste caratteristiche piu evidenti, nel
modo in cui il pezzo scorre e in cui le oscillazioni
timbriche del pianoforte tra la chiarezza piu
cristallina e un ambito caleidoscopico di colori e
sonorita nuovi, che risiede la vera originalita
dell'opera.
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3. Mantra (1970)

e La musica non segue alcun programma, ma puo
ragionevolmente essere descritta come un viaggio in
un mondo espanso del suono, esplorando
sistematicamente un ciclo di spettri armonici
attraverso cui il timbro pianoforte viene rifratto
elettronicamente.

* || mantra, o formula di base, € un pattern di note,
inflessioni, e intensita con cui viene regolamentato
guesto processo di esplorazione, ma e anche l'unica
forma di espressione musicale attraverso cui le
armonie risultanti sono costantemente invocate.

Marco Marinoni - Conservatorio "L. 74
S y 74
Marenzio" di Brescia



3. Mantra (1970)

«Oltre un certo livello di coscienza, uno non cerca piu idee da
tradurre in realta. Uno ascolta.
— Ci sono letteralmente vibrazioni o onde, ritmi che prendono possesso

del ricercatore, lo invadono, e dopo si vestono con parole e idee o con
la musica, i colori, nella loro discesa verso il mondo.

Ma la parola o l'idea, la musica, il colore, e il risultato, un effetto
secondario, in grado solamente di dare un corpo a quella prima
vibrazione terribilmente forte.

E se il poeta, quello vero, corregge e ricorregge, non e per
migliorare la forma, come si dice, o per esprimere meglio se stesso,
ma per catturare quella realta vibrante — e se la vera vibrazione
non c'e, tutta la sua magia si sgretola, come quando un sacerdote
vedico pronuncia male il mantra del sacrificio».

e [Program note, English Bach Festival, 1971]
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3. Mantra (1970)

e Uno ascolta.

— Questo e il punto, una lezione (si potrebbe dire)
della compostezza di Stimmung e della
meditazione concentrata di Aus den Sieben Tagen:

* non piu un senso di lotta per l'ignoto, ma una lotta per
la precisione.
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3. Mantra (1970)

Nelle prime misure si sente il mantra compresso in una fanfara breve di

guattro accordi.
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3. Mantra (1970)

— Dopo una pausa il Piano | riprende il mantra,
assegnandolo alla mano destra in forma originale e
invertito alla mano sinistra.

 L'intera opera si sviluppa da questo kernel di
ritmo e intervallo, di immagine e di riflessione.

— Le fioriture su piatti antichi che segnano le
dichiarazioni successive del mantra seguono la
sequenza originale (A-B-G#-E), in modo da
trasformare le note ripetute degli ostinati in passaggi
da un piano all'altro nella parte immediatamente
successiva all'introduzione.
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3. Mantra (1970)

e Le trasformazioni del mantra iniziano e
terminano sempre sulla nota A.

— La coerenza e la chiarezza di invenzione sono
mantenute lungo tutto il brano, anche per
consentire all'ascoltatore di riconoscere i termini
di riferimento di Stockhausen facilmente, e
seguire il decorso formale del pezzo senza troppe
difficolta.
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3. Mantra (1970)

* Queste trasformazioni del mantra coinvolgono
non solo la dilatazione e Ila compressione
delle proporzioni originali nel tempo, ma anche gli
ampliamenti delle dimensioni intervallari.

— || mantra originale comprime la serie di altezze nel
range minimo di un intervallo di settima maggiore.

— Una serie di espansioni allarga progressivamente |l
mantra fino al massimo ingrandimento di meta
tastiera del pianoforte (lasciando la parte inferiore
libera per la sua inversione corrispondente).
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3. Mantra (1970)
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Ci sono riferimenti a Stravinskij (passaggio
iniziale in note puntate), al Libro I delle Structures

di Boulez, a

Oltre aunc
al Cage de
preparato.

I'op. 11 n. 2 di Schoenberg (figura).
niaro riferimento di carattere timbrico

le Sonate e interludi per pianoforte
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3. Mantra (1970)

«Piu di ogni altra cosa Cage stupisce i suoi ascoltatori, in quanto
egli, allievo di Schoenberg ha unito lo sviluppo di un linguaggio
musicale personale con la ricostruzione di materiale sonoro, gli
strumenti, e le performance musicali. Cosi ha inventato il pianoforte
preparato; in cui vari materiali come gomma, legno e le viti in
metallo sono fissati tra le corde del pianoforte... Il risultato di tale
preparazione e che il pianoforte modifichi il suo suono
significativamente (certe armoniche vengono soppresse, altre
amplificate, I'attacco suono pud essere smorzato o metallico, ecc). E
significativo che un compositore dovrebbe dedicarsi alla
preparazione dei suoni per una sua composizione, in qualche misura
comporre i timbri insieme alla musica, per quanto possa essere
possibile con strumenti gia esistenti.»
e K. Stockhausen, Texte Il, p.147
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3. Mantra (1970)

« Anche se profondamente colpito dall'idea di Cage,
Stockhausen e stato impressionato negativamente dal
suo modo di sintetizzare timbri, e il Modul 69B, il
circuito modulatore da lui ideato per Mantra, non si
puo ragionevolmente considerare derivato dalle
invenzioni timbriche di Cage.

— Llinvenzione di Stockhausen, e la sua evoluzione su dieci
anni di ricerca con i modulatori ad anello sul suono
strumentale, ha il diritto di essere riconosciuta come una
scoperta originale.

* In effetti, la caratteristica polarizzazione armonica del suono
strumentale dal vivo, che e la caratteristica principale del circuito,

veniva gia indicata nelle partiture di Mixtur e Mikrophonie Il molto
prima che il Modul 69B venisse inventato.
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3. Mantra (1970)

— In 'Spiegel' di Mixtur, e a pagina 1 di Mikrophonie Il, lo
strumento live o le parti vocali entrano ed escono di consonanza
con le altezze modulate elettronicamente in modo da suggerire
che nei momenti di vera consonanza ci si potesse aspettare che
il suono fosse piu forte e piu chiaro, grazie a un meccanismo di
rafforzamento reciproco.

* A causa dell’instabilita del suono live, e della primitivita del circuito,
I'effetto desiderato in quei pezzi viene spesso cancellato da un
baluginare di suoni somma e differenza incontrollabili.

e |l suono piu pulito e controllato in Mantra e ottenuto grazie
alla scelta di Stockhausen di aggiungere un compressore e
un filtro al circuito per la modulazione ad anello, in modo
da sopprimere la seconda e terza armonica della
consonanza che viene modulata, e filtrando I'alone ad alta
frequenza generato dal pianoforte.

Marco Marinoni - Conservatorio "L. %ﬂ:
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3. Mantra (1970)

* «In ciascuno dei 13 grandi cicli di Mantra, ogni
pianista introduce un tono sinusoidale,
corrispondente ogni volta alla nota centrale
attorno _al quale sono focalizzate tutte le
trasformazioni del mantra.

— Il primo pianista presenta le 13 note superiori del
mantra in successione

— il secondo pianista presenta le 13 note inferiori,
vale a dire la lettura speculare del mantra».

89
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3. Mantra (1970)

e «Ogni prima e tredicesima nota di ogni apparizione del
mantra e uguale al tono sinusoidale speculare, di modo che
il suono sia del tutto consonante, e quindi del tutto
'naturale’ come le note di pianoforte e, a seconda della
distanza intervallare delle note restanti del mantra dalla
nota speculare della modulazione ad anello, il suono
modulato suona piu o meno differente da quello del
pianoforte (seconde minori, e analogamente none minori e
settime maggiori, producono i suoni piu dissonanti dal
modulatore, ottave e quinte quelli pitt consonanti).

— Da qui si percepisce una continua respirazione da suoni

modulati consonanti a dissonanti a consonanti nuovamente»
[K. S. CD booklet]

Marco Marinoni - Conservatorio "L. %g

Marenzio" di Brescia



3. Mantra (1970)

— Utilizzando due pianisti Stockhausen e in grado di
bilanciare I'esposizione (crescente
differenziazione) e la riconciliazione
(armonizzazione), analisi e sintesi, elementi statici
e dinamici contemporaneamente.

* La congiunzione degli opposti e espressa non
solo nel rapporto reciproco delle due parti di
piano, ma anche nel rapporto di ogni parte di
piano con la sua trasformazione elettronica.
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3. Mantra (1970)

Questo gioco di simmetrie compare es. intorno a batt. 215 dove una lenta discesa

nella parte di piano secondo é sequita da una lenta salita della parte di piano
primo, ciascuna accompagnato dal suo speculare elettronico.
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3. Mantra (1970)

— Stockhausen ha descritto la lavorazione di Mantra
come il periodo compositivamente piu felice

della sua vita.

e Un altro momento di invenzione radicale in
partitura e intorno a batt. 425, dove il
woodblock agisce come interruttore on/off di
un ipotetico loop di nastro manipolato in
studio, costituito dal materiale dei due

pianoforti.
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3. Mantra (1970)
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3. Mantra (1970)

 Verso la fine del brano, intorno a batt. 820
assistiamo a una ripresa concentrata in cui tutte
le espansioni e trasformazioni del mantra sono
esposte, velocissime, sincronicamente su quattro
livelli, annullando tutte le distinzioni ritmiche che
non siano puri accenti (un‘immagine speculare
subarmonica della struttura portante)

— Questo passaggio trascende il tempo misurato, le sue

due meta ad incastro e si chiude come una cerniera
intorno al perimetro dell'opera.
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3. Mantra (1970)
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3. Mantra (1970)

— Sia Mantra che Telemusik sono stati composti in
Giappone (Mantra pero e stato completato a Kurten)

* Mantra puo essere visto come l'immagine
dell’intera carriera compositiva e del percorso
spirituale e mistico di Stockhausen compressi in
un solo seme, oltre che uno studio sul
temperamento musicale e sulle relazioni
armoniche, insieme a Stimmung e a Sternklang
e a _un ponte ideale con il passato delle
sperimentazioni sulla  vibrazione e sulle
componenti matematiche alla base del suono,
sin dalla sua nascita.
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3. Mantra (1970)

e ASCOLTO E VISIONE:
— Mantra (1970, 1h02’ ca.)
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